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معر�ض لور غريب ومازن كرباج في »غاليري جانين ربيز«

لكم يده�شنا الان�سجام والموقف الت�شكيلي في لوحة الأمّ والإبن

في الثاني من �آذار عام 1959، ر�سم بابلو بيكا�سو لوحة »دولورو�سا« )جاكلين روك(، بالفحم، وفيها نرى وجها يبكي، هو �أقرب �إلى وجه امر�أة. لم تكن خطوط 

العمل محددة بالزوايا الحادة التي عادةً ما ي�ستعملها الفنان، �إلا �أن اكثر ما فيها و�ضوحا، هو الدموع. وقد عر�ضت اللوحة لاحقا �ضمن كتاب »بيكا�سو و�سنوات 

الحرب 1937- 1945«. اما الفنان الفرن�سي جان دوبوفيه، فعر�ض لوحته ال�شهيرة »م�شهد في باري�س: كل النا�س خلف ال�شبابيك« في 23 �آذار عام 1944 

)زيت على قما�ش(، وفيها نرى ا�شخا�صا كثيرين، مكتملي الهيئة، ميالين �إلى الطفولة في �أبعاد �أج�سامهم، ومحتفظين بالعنا�صر ال�ضرورية لأج�سادهم )العينان، 

لاأنف، اليدان، ال�ساقان، الر�أ�س مكتملا(. وعلى ما يبدو ف�إن الحرب، �شكلت منا�سبة لا�ستفزاز الفنانين، وتحفيزهم، و�إطلاق �أعمالهم في ر�ؤيا مدينية، اجتماعية، 

لا تكتفي بالاتكاء على الحرب نف�سها، بل لإرفاق ملامح هذه الحرب، في �أعمال ت�شكيلية ب�صرية، تحاول ان تتجاوز اللحظة، و�أن تمدها ب�أبعاد �سو�سيولوجية، 

�سيا�سية، وفنية في الوقت نف�سه.

في »غاليري جانين  ربيز«، الرو�شة، �أعمال م�شتركة للفنانين لور غريب ومازن كرباج، تحت عنوان »حبر. ورق. �أنت و�أنا«. لاأم وابنها ينتميان �إلى جيلين 

مختلفين، ويحملان ر�ؤى ثقافية وفكرية قد تكون متباينة �إلى حد ما، كما لاأمر بالن�سبة �إلى �أ�سلوبيهما، وتوجههما. تتوحد �أمزجتهما وحبرهما في هذا المعر�ض 

�ضمن �سل�سلة �أعمال م�شغولة بالحبر ال�صيني. لم ن�س�أل �أي خطوط و�أي م�ساحات لونية هي من توقيع مازن كرباج و�أيها من توقيع لور غريب، ذلك �أن تطويع 

العنا�صر الت�شكيلية كان �ضمن جهد م�شترك. لذا، ف�إن تعاطينا مع المعرو�ضات، هو مح�ض تعاط مع اعمال تطلبت تنازلا ربما من لور، وتعاليا �أو ترفعا من 

مازن، وخ�صو�صا �أنه يعمل مع فنانة متطلبة، الكثير من المعار�ض لا تثير فيها الكثير، ولا ت�ستفزها لقراءتها �أو للكتابة عنها )فهي �أي�ضا زميلة طويلة الباع 

وناقدة ت�شكيلية ذات خبرة را�سخة(.

اللوحات في معظمها، تحوي م�ساحتين، ويمكننا ان نق�سمها بين ما هو خلفي وما هو امامي، من دون �أن تحتل �أيٌّ منها �أولوية ب�صرية. �أي �أنك لن تنجذب في 

اللوحة الى وجه بمن�أى عن خلفيته. ذلك �أن الخط �سيتدخل، والر�سالة المكتوبة، لكي ينف�ضا عنك كل التبا�س. �إنها لوحات ت�شبه نوعاً من اللعبة، التي لا يمكنك ان 

تقر�أها ابتداء من نقطة واحدة، بل �أن تم�سك �أي خيط في العمل وتبد�أ منه. �سنقول �إنها لوحات التفافية، بمعنى انها ت�ؤدي �إلى دلالات ثالوث �سيا�سي- اجتماعي 

- فني« في جميع لاأحوال، ويمكن ترتيب هذه المعادلة كيفما �شئت. ففيما خطوط لاأج�ساد والر�ؤو�س والوجوه تبدو �أكبر و�أكثر ارتياحا )على الرغم من توتر 

�أ�صحابها، �أو �ضيقهم او ان�سحابهم في �أي نوع من الامزجة(، تكون الخطوط التي ت�ؤ�س�س للخلفية، خطوطا �أق�صر، واكثر توترا، و�ضبابية، وت�أخذ ا�شكالا م�ستقلة 

بذاتها، ثم لا تلبث �أن ت�ستميلك هي بدورها الى قراءتها، وت�شكل �إيقاعات مختلفة، او نب�ضات خارجية، متممة لوجود الكائن – الوجه الذي في اللوحة. في بع�ض 

الاعمال، نرى ان الخلفية تتداخل مع الوجه، فيتواتر لاإيقاع اكثر، ويتم اقتحام ملمح �إن�ساني، او حيواني ما من الكائن المر�سوم، حتى يتم تذويب الكائن نف�سه 

�ضمن الخط.

هي في المقام لاأول لعبة الخطوط ولاأ�شكال والحروف في مقابل تق�شف اللون او بدائيته المتعمدة. ذلك لأن المطرح الذي تبد�أ منه فكرة اللوحة، يتعلق بمفاهيم 

مدينية، واجتماعية كالحب، الطفولة، الجمال، الموت، الحرب. ولا يتوانى لاإبن ووالدته عن تقديم ر�سائلهما الخا�صة في العمل. �إذ يعيدان الطبيعة الب�شرية �إلى 

نظامها الاولي، �أي الى الطفولة والجمال، من طريق الخط والجملة. من هنا، تبدو لاأ�شياء �أبي�ض و�أ�سود، وفي �أق�صى الحالات، يتدخل لون ترابي، �سواء �أكان ذلك 

ل�سبب تقني )الورق( �أم ل�سبب فكري في اللوحة. تتلون اللوحة ب�شكل �أ�سا�سي بمكوّنها )الخط(. فهو �أكثر العنا�صر اختلافا وحرية وكينونة. وفي العمل الواحد، 

يمثل �إيقاعه المختلف وقفزاته المتنوعة، من خلال ما يمار�سه على المتفرج �ضمن لعبة ال�شد الب�صرية ونقل العين من زاوية �إلى �أخرى، الهيكلَ التي يمنهج 

العمل وي�شدّه ويم�سكه، حتى يكاد يكون اكثر دعامات اللوحة بروزا. لك�أنه جملة واحدة متكوبة بحروف لغات متعددة، ومفتوحة على �أكثر من معنى. من هنا، 

ت�أخذ بع�ض لاأعمال طابعا �شعريا، في حين ت�أخذ لاأخرى طابعا جنائزيا حيث �أج�ساد مطوقة بما ي�شبه النايلون، وطابعاً فرحا في �آن واحد، من خلال الوجوه 

المر�سومة �ضمن معادلات تذكّر ببيكا�سو �أحيانا، من حيث انبعاج الوجوه �إلى الداخل، �أو ت�شويهها، �أو من خلال امزجتها ال�اشرنية وال�ضعيفة، والبكائية. وهي 

تذكّر بدوبوفيه �أحيانا اخرى من حيت تكثيف عدد الوجوه في ما ي�شبه بورتريهاً متعدداً او جماعياً. ويكون بروز العين ولاأ�سنان، بما تمثلانه من رمزية، ومعنى 

حول التوح�ش والر�صد والانتهاك، �شكلا من �أ�شكال المعنى وق�ساوة الر�سالة التي �أرادها الفنانان.

لكن، �إلى الجانب الجمالي الت�شكيلي، يكون مده�شا هذا الان�سجام بين لاأم ولاإبن، والتكامل لإخراج الحدة، والموقف، في عمل م�شترك، من دون �أن يتخطى �أحدهما 

م�ساحة لاأخرى، او يهيمن. وربما لا ينبغي �أن ن�س�أل في المعر�ض، عن مازن كرباج ولور غريب، فاللوحة هي حبل الرحم، الذي �أعيد �إخراجه �إلينا، مرة �أخرى، 

و�إن ابت�سم كلاهما و�صرخت اللوحة بمفردها. �إنه معر�ض يتنقل بين ا�ستمالة العين حينا، والعقل حينا �آخر، وهو معر�ض اللوحات التي يتجرد فيها المعنى، 

ويت�سلل خارج ظرفه، ليبقى الكم الجمالي المفرو�ض علينا من خلال الت�أليف. لذلك عليك �أن تنزع بطارية �ساعتك، قبل الدخول �إلى منمنمات »لور – مازن«، من 

دون الواو الفا�صلة بينهما هذه المرة.
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