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ام ثالث وُلد ب�أربع �أيدٍ ومعر�ضه في »غاليري ربيز« ر�سَّ

لور غريِّب ومازن كرباج يتّحدان في لوحات بعد انف�صال

  �أيقونات ت�شاركا في ر�سمها في وقت واحد. )مي�شال �صايغ(              لور ومازن كرباج في تجربة الر�سم معاً.

هي امه وهو ابنها، وبينهما تجربة غنية بتمايزات ت�صل احيانا حد التناق�ض، ولكن نتاجها لن يب�صر النور الا عندما ت�صبح ن�سقا متكاملا وروحا واحدة. واذا 

لم تنجح في بلوغ هذه المرحلة تعود الى تكوينها الأول لتكون عملا فرديا يحكي لغته الخا�صة. هي تنمنم في عملها وت�شبه نف�سها بالنملة، وهو ينفعل فيُبدع. 

هي تحر�ص على التفا�صيل وتخاف الم�ساحات البي�ضاء فتحبرها حتى البقعة الاخيرة، اما هو فلا يخ�شى �شيئا وي�شعر انه �سيد الورقة والقلم. هي تم�سك القلم 

وتتركه يذهب بها الى حيث ي�شاء، اما هو فيتحكم في حركة القلم وم�ساره. هي تف�ضل في ر�سمها ان تكون »هو«، وهو يتمنى لو كان »هي«. هي لم تتعلم الر�سم، 

اما هو فبلى. هي تعر�ض اعمالها في معار�ض، وهو يف�ضل ان يطبعها في كتب. هي جمهوره الاول وهو المتفرج الاول على اعمالها. هي في خريف العمر وهو 

في ربيعه. هي امه وهو ابنها. على رغم كل هذا الاختلاف، يجمعهما �شيئان رئي�سيان هما الحبر الا�سود والقلم. انهما لورغريب ومازن كرباج اللذان قررا اخيرا 

الخروج بتجربة الر�سم ب�أربع �أيد الى العلن.

»حبر. ورق. انت وانا«. اربع كلمات تخت�صر تجربة فريدة بد�آها بعد حرب تموز 2006 من دون ان يكونا اكيدين من الأفق الذي يمكن �أن تبلغه. 

يقول مازن: »كان كل واحد منا يعمل على ر�سومه الخا�صة عن الحرب، ثم بد�أنا العمل معاً على دفتر واحد. تر�سم قليلا ثم تمرر لي الدفتر ف�أر�سم فوق ر�سومها 

وامرر لها الدفتر مجددا«. 

وتتابع لور: »كانت التجربة تميل الى التعليق على الحدث اكثر من الر�سم. لم نكن ن�ستطيع مازن وانا ان نلتقي يومياً ب�سبب ظروف الحرب. كان يزورني بين الحين 

والآخر في بيتنا في ال�سوديكو، ومعه دفتره، يريني ر�سومه وانا افعل ال�شيء نف�سه. نتبادل الدفاتر، ويتابع كل منا عمله على ر�سم الآخر. كان نوعاً من الحوار«.

تلك كانت البداية، علما ان مازن كان يطمح الى العمل الى جانب لور منذ كان في الثامنة من عمره. كانت لور تح�ضر حينذاك لعر�ض ر�سومها في »كاليري 

بخعازي«، ر�سم مازن بداية مت�أثراً ب�أ�سلوبها وطلب ان تعر�ض ر�سومه الى جانب لوحاتها، ف�أجابته: »عندما تكبر وتر�سم المزيد، لن تكون هناك م�شكلة في ان 

نعر�ض معاً«. لم ين�سَ هذا الوعد، وان �شعر بعد فترة ب�أنه غير معجب ب�أعمالها على الاطلاق، لا بل كان يراها »مجرد خرب�شات«، وت�ساءل لماذا ي�سمون هذه 

الاعمال ر�سما؟.

احتاج مازن وقتا طويلا قبل ان ينظر مجددا الى لوحات لور باعجاب �شديد وي�شعر انها تكلمه. عن ذلك يقول: »راودتني مجددا فكرة العمل الم�شترك. ولكن كنت 

ارف�ض ان اعمل معها قبل ان ا�شعر ب�أن في امكاني ان ا�ؤثر فيها كما هي ت�ؤثر فّي. كان يجب ان تخرج العلاقة من اطار الولد الذي يعمل مع امه لت�صل الى مرحلة 

الفنان الذي يعمل مع فنان. كان لا بد ان تكون لي �شخ�صيتي الفنية الم�ستقلة و�أرى ت�أثيري في ر�سوم والدتي لأن ت�أثيرها فّي موجود مذ كنت �صغيرا. كنت في 

حاجة الى �أن ابرهن لنف�سي ولها ان في امكاني تقويم عملها والقول انه لي�س جيدا ما ما لم يكن كذلك. عندما بد�أت لور تخ�شى ان انجز اعمالا اف�ضل منها، بلغنا 

مرحلة العلاقة المت�ساوية. لم نعد اما وابنا. ا�صبح هناك تحد، من يحفز الثاني اكثر ويدفعه في اتجاه اللوحة. قبل بلوغ هذه المرحلة التي و�ضعتنا على قدم 

الم�ساواة لم يكن ممكنا ان نعمل معاً«. 

ت�صف لور العمل مع مازن بالتحدي.«عندما نر�سم، ان�سى انه ابني، عنده ا�سلوب يهزني. انا اعمل مثل النملة رويدا رويدا. اما هو فيحتاج الى الاثارة والانفعال 

لير�سم. انه ك�سول ويحتاج الى الكثير ليحركه. كنت اتحداه وكان رد فعله يعجبني. عندما يتجاوب معي او ينفعل في وجهي �أو يعاك�سني وي�شاك�سني ي�صل الى 



نتيجة في عمله لا يمكن ان يبلغها بمفرده، لأنه ينق�صه الكثير من ال�صبر. عنده �شطارة تتيح له قدرة الر�سم ب�سرعة وبلا حاجة الى ت�شغيل عقله او مخيلته. لكني 

با�سلوب النمنمة في ر�سومي اجبرته على ان ي�ستفيق وي�شعر ان ثمة �شيئاً يتغير بالن�سبة اليه. �صحيح اني �أخذت منه ولم اعد انمنم وا�ضيع وقتي في الهوام�ش. 

ولكن هو اي�ضا �أفاد و�صار ي�أخذ وقته اكثر. وبات يدرك اننا لا يمكن ان نرمي كل �شيء بلا رجعة. هكذا بد�أت العلاقة في الر�سم«. 

»البورتريه« المزدوج

تحولت الرغبة في العمل الم�شترك واقعا ملمو�سا للمرة الاولى في معر�ض �سر�سق العام الما�ضي، عندما عر�ض مازن ولور »بورتريه« مزدوجا تحت عنوان »انت 

وانا« ونال جائزة لجنة التحكيم. ر�سما نف�سيهما بقلم ر�صا�ص وتبادلا الر�سوم و�صار كل يملأها وفق ا�سلوبه الخا�ص. تقول لور: »في تلك التجربة كان لا يزال 

كل  منا يحترم خ�صو�صية الآخر، ويريد ان يظهر في الوقت نف�سه خ�صو�صيته«.

لم تكن تجرية الر�سم ب�أربع �أيد ن�ضجت فعلا، بل كانت لا تزال تتلم�س طريقها التي لا تخلو من تحديات كثيرة اهمها ان يتخلى الفنان عن »الأنا«. يقول مازن 

»في البداية، كان الاحترام لعمل الآخر والخ�شية من التدخل فيه. الفنان عادة لا يتعامل بهذا النوع من الاحترام مع عمله الخا�ص، بل يمكن ان يحطمه ويرميه اذا 

ر�آه غير جيد. في اللوحة الم�شتركة، لا يمكن كل منا ان يعمل كما لو ان اللوحة خا�صة به. ولا يجوز اي�ضاً ان ي�ساير �أحدنا الآخر، فاقول لها انت قوية وهي تقول 

لي ال�شيء نف�سه فهذا لن ي�ؤدي الى نتيجة. على كل منا ان يحطم الآخر وير�ضى ان يتحطم بدوره بهدف تكوين �شخ�ص ثالث، فنان جديد ينجز هذه الر�سوم«. 

لم يكتف مازن ولور بل ذهبا بعيدا في غو�صهما في اعماق التجربة الى حد قبول كل منهما اعطاء الآخر حق اتخاذ القرار بانهاء اللوحة على رغم �صعوبته. 

ا به في كلمات قليلة وكثيفة ذيّلت بطاقة الدعوة فيها مكا�شفة 
ّ
تطلب بلوغ هذه المرحلة ان يقتنع كل واحد منهما بانه لي�س وحده يدير اللوحة. اقتناع �أقر

بمكنونات التجربة، �صعوباتها، تحدياتها ثم ولادتها. يقولان، لا بل يقول ال�شخ�ص الثالث الذي وُلد ب�أيد اربع ونما من حبر وورق: »كل يذهب في طريقه، يعطي 

ر�أيه، يحاول ان يقنع الآخر، يتحم�س، يتمرد، يرجو، ثم ي�ست�سلم ويقتنع بر�أي الآخر لأنه لا بد من التوافق في لحظة ما من اجل انجاح العمل الذي تخطه ايدينا 

الاربع«.

�شكلت حرب تموز 2006 نقطة تحول في علاقة الر�سامين لور ومازن. ان�ضجت رغبة التكامل والتوحد في ر�سومهما. فالحديث عن هذه الحرب حا�ضر في كل 

مراحل الحوار.

يقول مازن: »في حرب تموز، وتحديدا بعد مجزرة قانا، كانت المرة الاولى ار�سم فيها ان�ساناً يبكي. بعد 19 يوما من الحرب، ر�سمت انا�ساً يتطايرون، ر�سمت 

ا�شلاء، ربما كان اق�سى ما ر�سمت. دخلت على »بلوغ« لور )تلك كانت احدى و�سائل التوا�صل الفني بينهما( ور�أيت انها ر�سمت ا�شخا�صاً، لا نكاد نراهم، داخل 

اكيا�س نايلون. ت�أثرت كثيرا وقلت كيف لم افكر ان ار�سم كي�س نايلون بدل كل هذه الا�شلاء. هذا مثال على التحدي الذي لا نزال نعي�شه«.

�سجال الر�سم والكلام

احتاجت تجربة الر�سم ب�أربع ايد الى اربع �سنوات للخروج بها ر�سميا الى العلن. لم يكن ذلك ممكنا قبل انجاز اعمال لا ت�شبه كل منهما، بل ت�شبههما معاً الى حد 

يّز  لا يمكنهما انف�سهما ان يميزا اي جزء انحزته هي واي جزء انجزه هو. يقول مازن او ربما لور هي التي تقول، لانه بعد فترة من بدء الحوار لا يعود الُمحاور ُمي

ام الثالت الذي اخرجاه من داخلهما: »�صرنا نعمل ك�أننا واحد. لم نعد ن�س�أل ماذا يمكن للآخر ان يفعل باللوحة 
ّ
من منهما الذي يتحدث، يقولان معا او يقول الر�س

ونت�صرف بالتالي على هذا الا�سا�س، لأن هذا خط�أ. الر�سام عادة يعرف اين يذهب بلوحته او اين يحاول ان يذهب بها. التجربة هنا مختلفة يبد�أ كل منا العمل 

وهو مدرك ان هناك �شخ�صا �آخر �سيغيره. هذه ا�شبه بالمو�سيقى المرتجلة. ل�ست وحدك من يعزفها، بل هناك من ي�شاركك العمل ويمكنه ان يحدث فيه تغييرا. 

ا�صبح م�سار العمل اهم من النتيجة التي �سن�صل اليها في النهاية. حتى الكلام في اللوحة هو وليد اللحظة. اللوحة، �سجال في الكلام والر�سم«. 

لا ينكر مازن ولور انهما لا يرغبان احيانا في ان يتقا�سما العمل على احد الر�سوم. يقول كل منهما: »�س�أدعها لنف�سي واكملها على طريقتي ولا داعي لان تكون 

جزءا من المعر�ض، لانني اعرف تماما كيف يجب ان تنتهي« ولكنهما لا يفعلان لانهما يخرقان بذلك �شروط »اللعبة«. يتقا�سمان اللوحة والخوف يعتريهما 

لانهما على يقين �أن ما �سيفعله الآخر هو غير ما �سيفعله �صاحب اللوحة. في المقابل، يدركان ان النتيجة التي �سي�صلان اليها معاً هي ما لا يمكن ان ينجزه كل 

على حدة. 

تتابع لور ر�سومها الخا�صة وكذلك مازن، لكن هذا لا ينفي ان العمل الفردي لكل منهما ت�أثر بعمل الآخر. وهما يفكران دائما بم�شاريع اخرى م�شتركة، قد تكون 

كتاب ر�سوم يقوم على المبد�أ نف�سه الذي اعتمداه في المعر�ض. 

وعندما ترى اعمال مازن ولور الفردية ترى الاختلاف بينهما كبيراً، ولكن اذا دققت في اعمالهما الم�شتركة ت�شعر بانهما باتا فعلا �شخ�صا واحدا. هو ما ت�سميه 

لور« رابط الاح�شاء، لي�س بمعنى اني امه وهو ابني، بل هناك �شيء نما داخل �شيء وانف�صل عنه ويبحث للاتحاد معه مجددا. هناك وجودان يريدان ان يتحدا 

لانجاز  العمل. لذلك اذهب معه وهو ي�أتي معي. ك�أن كلًا منا يتمنى ان يلاقيه الآخر في منت�صف الطريق ولا يبوح«. 

 

)•( يُفتتح المعر�ض في �آذار في »غاليري جنين ربيز« وي�ستمر الى 10 ني�سان 2010 

جنى ن�صرال


