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زينب مرعي

»ب���ي���روت ف���ي ال����رواي����ة/ ال���رواي���ة في 
اللغة  قسم  مه 

ّ
نظ مؤتمر  ب��ي��روت«، 

في  ال���ع���رب���ي���ة  وال����ح����ض����ارة  والأدب 
الأول(  )ال���ف���رع  الآداب  ك��ل��ي��ة 
اللبنانيّة.  ال���ج���ام���ع���ة  ف�����ي 
وروائيون،  أك�����ادي�����م�����ي�����ون 
بيروت  أث�������ر  ع�����ن  ت����ح����دث����وا 
على  وت�������اري�������خ�������اً  ف��������ض��������اءً 
ال��رواي��ة، انطلاقاً م��ن بصمة 
طبعت  التي  الأهلية  الحرب 
العديد من الأعمال الروائيّة 
الأكاديميّة  وال����غ����رب����يّ����ة.  ال���ع���رب���يّ���ة 
ليليان سويدان والباحثة في مجال 
 

ّ
أن الأدب، لاح��ظ��ت  س��وس��ي��ول��وج��ي��ا 

بيروت دخلت بقوّة بعد الحرب إلى 

الفرنسيّة.  باللغة  المكتوبة  ال��رواي��ة 
»الشرقيّة« و»الغربيّة« تحوّلتا إلى 
م���وض���وع أث��ي��ر لأدب�����اء م��ث��ل ريشار 
وأندريه  رولان،  وأول��ي��ف��ي��ي��ه  م��ي��ي��ه، 
المغربي  ال��روائ��ي والباحث  ش��دي��د... 
الحبيب الدائم ربي شرّح من جهته 
في  وردت  كما  اللبنانيّة  العاصمة 
الروائية  أل��ل��ي��ن��دي.  إي��زاب��ي��ل  أع��م��ال 
صفحات  ث��م��ان��ي  أف����ردت  التشيلية 
روايتها  ف���ي  الم���دي���ن���ة  ل���ه���ذه  ك��ام��ل��ة 
م��ت ه��ذه الأخ��ي��رة رؤية 

ّ
»ب����اولا«. ق��د

الأحاديّة  ع������ن  ب����ع����ي����دة  ل���ل���م���دي���ن���ة 
بالنظرة  تقترن  التي  والتبسيطيّة 
الاس��ت��ش��راق��يّ��ة. ب��رر ال��دائ��م رب��ي ذلك 
بانتماء الكاتبة إلى دولة من »العالم 
أهل  حساسيّة  وامتلاكها  ال��ث��ال��ث«، 

الجنوب.

أمّ����ا ال��ن��اق��د ال���س���وري ص�ل�اح صالح 
فشرّح بيروت المتاهة كما وردت في 
أعمال الياس خوري، ورواية »تقرير 
إلى  ��ص 

ُ
وخ��ل جابر  لربيع  ميليس« 

 إحدى نتائج الحرب كانت طمس 
ّ

أن
 ب��ي��روت ق��ب��ل أن 

ّ
ذاك����رة الم��دي��ن��ة. ل��ك��ن

إل����ى »المدينة  ال����رواي����ة  ف���ي  ت��ت��ح��ول 
كانت  ـــــ  ال��ح��رب  بعد  أي  ـــــ  ال��ق��ات��ل��ة« 
بامتياز،  »كوسموبوليتيّة«  مدينة 
كما ظهر في تحليل ملحم شاؤول 
لروايتي يوسف حبشي الأشقر »لا 
 

ّ
و»الظل ال��س��م��اء«  ف��ي  ج���ذور  تنبت 

والصدى«. المدينة هنا فضاء رمزي 
ل��ل��وع��ي ال��س��ي��اس��ي وال��ن��ق��اش الحرّ 

ولاستقلالية المرأة.
ث ال���روائ���ي���ون الم���ش���ارك���ون في 

ّ
ت���ح���د

ش���ه���ادات���ه���م ع����ن ب����ي����روت ف����ي زمن 

ال����ح����رب وب�����ي�����روت الأخ���������رى، ولفت 
تغيّر  إل�����ى  داوود  ح���س���ن  ال�����روائ�����ي 
نعرفهما،  ك���م���ا  وال�����ري�����ف  الم����دي����ن����ة 
وتمثلاتهما الروائيّة أيضاً. بيروت 
ال��ت��ي ك��ان��ت دوم����اً ف��ي طليعة المدن 
الروائي،  الإن���ت���اج  ل��ن��اح��ي��ة  ال��ع��رب��ي��ة 
المؤتمرات  م����ن  ل���ع���دد  م������ادة  م��ث��ل��ت 
»بيروت  احتفالية  خ�ل�ال  الم��ش��اب��ه��ة 

ل���ل���ك���ت���اب«. منسّق  ع��اص��م��ة ع��الم��ي��ة 
»ب���ي���روت ف���ي ال����رواي����ة/ ال���رواي���ة في 
الأكاديمي سامي سويدان  بيروت« 
ر تخصيص مدينة بيروت بهذا  ب��رَّ
المؤتمر، وذل��ك للانطلاق منها رمزاً 
ل��ل��وط��ن. »ب��الم��ع��ن��ى الم���ج���ازي يمكن 
لكن  ل���ل���وط���ن،  ت���رم���ز  أن  ال���ع���اص���م���ة 
ب��الم��ع��ن��ى ال��ح��ق��ي��ق��ي لا ي��م��ك��ن الجزء 
وخصوصاً  ال������ك������ل،  ي���خ���ت���ص���ر  أن 
والتباين بين  الاخ��ت�الف  يبلغ  ح�ني 
الأماكن مستوى عالياً من التناقض 
الناقد  لفت  جهته،  من  التنافر«.  أو 
العراقي عبد الله إبراهيم إلى نقطة 
الرواية  ل���غ���ة  ت����ط����وّر  ف����ي  م��ف��ص��ل��يّ��ة 
أدب  صلاحيّة   

ّ
إن ق��ال  إذ  اللبنانيّة، 

ف���ي ه����ذه الأخ����ي����رة انتهت،  الم��ه��ج��ر 
لنشهد ولادة أدب المنفى.

خلاصة
رشاد أبو شاور 

في المؤتمر

نهاية أدب 
المهجر وولادة

أدب المنفى

بيروت في الرواية: حرب وكوسموبوليتيّة ومتاهة

فن تشكيلي

بيار أبي صعب 

كان في التاسعة حين حمل رسمين، 
يس 

ّ
أحدهما للمصلوب والآخر للقد

ل��وي��س، وذه���ب إل��ى ل��ور غ��ريّ��ب التي 
كانت تعرض في »غاليري بخعازي«. 
»ماما، أريد أن أشارك معكِ«. ابتسمت 
الأم وربتت كتف الشقي: »إذا صرت 
اناً جيّداً، فسنقيم معرضاً مشتركاً 

ّ
فن

عندما تكبر«. اليوم تجمع »غاليري 
جانين رب��ي��ز« م��ازن ك��رب��اج وأمّ���ه في 
»أنت وأنا حبر وورق«. ليس معرضاً 
»مشتركاً«، بل موعد استثنائي بين 
 شيء تقريباً، 

ّ
انين يفرّق بينهما كل

ّ
فن

ويجمعهما شيء أساسي: هذا الولد 
 ـــــ 

ّ
الذي لم يكبر تماماً ـــــ لحسن الحظ

يحبّ أمّه كثيراً!
ربّ���م���ا ك���ان م����ازن م��دي��ن��اً لأمّ����ه بلوثة 
ع���ن���ه���ا سنوات  ي���ب���ع���د  ���ه 

ّ
ل���ك���ن  ،

ّ
ال�����ف�����ن

ر الفتى بأمّه في البداية، 
ّ
ضوئيّة. تأث

ها، وأخذته خياراته إلى 
ّ
ثم رفض فن

ت��ج��ارب رادي��ك��ال��يّ��ة وت��خ��ري��ب��يّ��ة، أين 
الداخلي  والسلم  التناغم  ذل��ك  منها 
ال�����ل�����ذان ت���ن���ض���ح ب���ه���م���ا رس��������وم لور 
ومناخاتها  وم��ن��م��ن��م��ات��ه��ا،  غ���ريّ���ب 
من  تخجل  لا  »س��ذاج��ة«  ب��ـ المسكونة 
إع��ل��ان ن��ف��س��ه��ا، وب��ح��ن�ني دائ�����م إلى 
ال�����ب�����راءة الأول��������ى. م����ع ال����وق����ت، أعاد 
مازن اكتشاف الأعمال التي رفضها 

، وت��ص��ال��ح معها م��ن موقعه 
ً
ط��وي�ال
المغاير.

ي الأوّل جاء بعد عدوان 
ّ
لقاؤهما الفن

 منهما يوميات 
ّ

تمّوز ٢٠٠٦. رسم كل
معرضاً  الحصيلة  وك��ان��ت  ال���ح���رب، 
التقت  رب��ي��ز«،  »غاليري  في  مشتركاً 
الم���ت���ن���اق���ض���ة، خطاباً  ال�����رس�����وم  ف���ي���ه 
الكارثة.  م���وض���وع  ع��ن��د  وأس���ل���وب���اً، 
نشرت  إليها،  الم��ش��ار  المرحلة  أع��م��ال 
 

ّ
ف���ي ك��ت��اب�ني م��خ��ت��ل��ف�ني ـ��ـ��ـ��ـ��ـ واح����د لكل
أمّ���ا ال��دف��ات��ر الم��ش��ت��رك��ة التي  ـــــ  ��ان 

ّ
ف��ن

نفسها،  الفترة  عليها خلال  اشتغلا 
فلم ترَ النور. فيها بدأت محاولتهما 
الأولى لتقاسم ورقة بيضاء واحدة، 
ف��وق��ه��ا بحثاً ع��ن فضاء  وال��ت��ص��ارع 
لهما 

ّ
م��ش��ت��رك، ع��ن »ل��غ��ة ث��ال��ث��ة« تمث

الذاتي  ال����ب����ورت����ري����ه  ك������ان  ث�����م  م����ع����اً. 
الم������زدوج، ل��وح��ت��ه��م��ا الم��ش��ت��رك��ة التي 
حازت العام الماضي جائزة »صالون 

الخريف/ متحف سرسق«.
والآن يطلق الثنائي العنان لتجربته 
»الانصهاريّة«. اشتغلا معاً على كل 
واح����دة م��ن ال��ل��وح��ات ال��ث�الث�ني التي 
يتألف منها المعرض الحالي: أعمال 
ـــــ  ب���أح���ج���ام م��خ��ت��ل��ف��ة، ح��ب��ر ص��ي��ن��ي 
المختلفة  والم���واد  الأكريليك،  وبعض 
ق���م���اش أو ورق  أو  ك���رت���ون  ع��ل��ى  ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ 
إلى مجموعة   

ً
)إضافة مقوّى  كرافت 

من القطع الصغيرة(. »لم تكن مسألة 

سهلة أن نرسم لوحة واحدة ـــــ تقول 
. تساءلنا 

ً
تعاركنا طويلا لقد  ـــــ  ل��ور 

كيف يحمي واحدنا عمله من الآخر. 
مازن كان يحوّر أفكاري، أرسم الفتاة 
شيطاناً...«.  ف��ي��م��س��خ��ه��ا  ال���رق���ي���ق���ة 
يبتسم مازن: »أنا نزق. أرسم بسرعة 
وع��ف��ويّ��ة. الضربة الأول���ى ه��ي غالباً 
ال��ض��رب��ة الأخ���ي���رة. أم���ا ل����ور، فتعمل 
لم  الفراغات بصبر.  على مهل، تملأ 
 من أن أقبل 

ّ
تكن الأم��ور سهلة، لا بد

اللوحة كي أضع عليها توقيعي. مع 
ها لوحتي«.

ّ
الوقت صرت أشعر بأن

لا ج��دوى من ف��رز بصمات م��ازن عن 
ت���داخ���ل الأسلوبان  ل��ق��د  ل����ور.  لم��س��ات 
البنات  م���ث���ي���رة.  ب��ط��ري��ق��ة  وت���م���ازج���ا 
المسوخ  م�����ع  ي���ت���ع���اي���ش���ن  ال����رق����ي����ق����ات 
ف���ي ت��ن��اغ��م ت�������ام... ال��ت��ط��ري��ز المرهف 
والدقيق يبدو امتداداً لضربات القلم 
الداخلي  وال��ه��دوء  التناغم  الغليظة، 
��ك��ة والأعضاء 

ّ
ي��ك��م�الن الأش��ك��ال الم��ف��ك

بطرق  تركيبها  أعيد  التي  المبعثرة، 
غريبة. جاءت لور بمنمنماتها لتملأ 
الدراميّة  ال��خ��ل��ف��يّ��ة  وت��ب��ن��ي  الم��ش��ه��د، 
 x ـــــ ٧٧ للوحة )»ورق وحبر ١« و»٢« 
كرتون،  ٧٧ سنتم، حبر صيني على 
في  ب��ط��ري��ق��ت��ه  م������ازن  وج������اء   .)٢٠٠٩
تقطيع الفضاء إلى خانات )»مسبحة 
 x ـــــ ١٠٠ »أي��ق��ون��ات«  وج���وه ١ « و٢، 
ال��ح��دود بين  ل��ك��ن  ٧٠ س��ن��ت��م، ٢٠١٠(. 

الم��ش��اه��د تسقط ف��ي »ب���ي���روت سراب 
حبر  سنتم،   ١٥٥  x  ١٥٥( حقيقة«  أم 
مقوّى،  ك����راف����ت  ورق  ع���ل���ى  ص���ي���ن���ي 
الحكايات  ت��خ��ت��ل��ط  ح���ي���ث   ،)٢٠١٠
والمدينة  وال�����ش�����ع�����ارات.  والم����ش����اه����د 
ح���اض���رة ب���ق���وّة ف���ي ك��ث��ي��ر م���ن أعمال 

المعرض.
ب��ال��ل��وح��ات ثلاثيّة  ���ش���اه���د 

ُ
الم ع�ل�اق���ة 

العامة،  ب���ال���ل���ق���ط���ة  ن����ب����دأ  الأب�������ع�������اد: 
التفاصيل،  إل������ى  ال����ع��ي�ن  ت����ذه����ب  ث����م 
تتغلغل ف��ي الم��ت��اه��ات: خ��رز ونقوش 
 عن 

ً
وم����وت����ي����ف����ات وط���ل��اس������م. ف����ض��ل�ا

المستوى  أما  والشخصيات.  الوجوه 
م����ن دونه  ت��ك��ت��م��ل  ال�������ذي لا  ال���ث���ال���ث 
اللوحة، فهو الكتابات المدسوسة في 
ها مراسلات سريّة بين 

ّ
كل مكان ـــــ لعل

ى القمر«، 
ّ

ل��ور وم��ازن: »أت��زيّ��ن لأتحد
ني على صحراء لأصبح خيالها«، 

ّ
»دل

ة والأم والبنت«...
ّ

»أنا الجد
���ه���ا ل��ع��ب��ة غ��ري��ب��ة ب�ي�ن الاب�����ن وأمّه، 

ّ
إن

ي��ت��واع��دان ف���وق ال��ل��وح��ة. ي��رس��ل لها 
رس�����وم�����ه ف���ت���ك���مّ���ل���ه���ا، وال����ع����ك����س. أو 
ارت��ج��ال، كما في  لعبة  م��ع��اً.  يعملان 
بهلوانيّة  لعبة  والموسيقى،  الم��س��رح 
ن�����ج�����اة. ونصل  ب��ل��ا ش���ب���ك���ة  خ����ط����رة 
ع��ب��ر ح���رك���ة درام����يّ����ة ت��ص��اع��ديّ��ة إلى 
الذروة مع أعمال الكرافت في الغرفة 
 

ّ
الأح��ج��ام، وخف ك��ب��رت  هنا  الثانية. 

ة 
ّ

حد الخطاب  وازداد  الخانات،  ع��دد 
راً كما نرى من غلاظة الضربات 

ّ
وتوت

ات الحبر. كأننا بالثنائي انطلق 
ّ

وبخ
الأولى،  العمل  أشهر  بعد  عقاله،  من 

إلى فضاء أرحب وتواطؤ أكبر.
ن��ش��ي��ر ه��ن��ا إل���ى ث�الث��يّ��ة »ب�ي�ن شمس 
حبر  س���ن���ت���م،   ٢٤٠  x  ١٢٠( وق����م����ر« 
كرافت  ورق  ع��ل��ى  وأك��ري��ل��ي��ك  صيني 
اعتبارها  يمكن  التي   )٢٠١٠ م��ق��وّى، 
»م��ش��ه��داً ع��ائ��ل��يّ��اً« ع��ل��ى ط��ري��ق��ة لور 
ع على زوّار 

ّ
وم����ازن. ف��ي ال��ن��صّ الم����وز

نتبادل  أن  »علينا  يكتبان:  الم��ع��رض، 
مخاطرين  ن��م��زج��ه��ا.  أن  ح��ك��اي��ات��ن��ا. 
أك��ث��ر م��م��ا ينبغي  ف��ي ك��ش��ف أنفسنا 
ف��ي أن  الم��خ��اط��ر. نجحنا  ت��ه��مّ  )...( لا 
نكون واحداً في الماضي. فلنحاول أن 

رّة على الورق«.
َ
نعاود الك

ى ١٠ نيسان )أبريل( ـــــ »غاليري جانين 
ّ
حت

للاستعلام:  ـــــ  ب��ي��روت(  )ال���روش���ة/  رب��ي��ز« 
01/868290

لور غريّب ومازن كرباج توحّدا على الورق

تجربة فريدة من نوعها تجمع هذه 
انة 

ّ
الأيّام في معرض بيروتي واحد الفن

والناقدة اللبنانيّة المعروفة، وابنها 
المشاكس الذي يقف منها على الموقع 

النقيض. خاض الثنائي معارك ضارية على 
مساحة اللوحة، قبل أن يهتديا إلى فضاء 

مشترك يتبادلان عبره الرسائل الشعريّة 
والحكايات التراجيديّة بنبرة ضاحكة غالباً 

»أنت وأنا حبر وورق« 
في غاليري جانين ربيز

لعبة ارتجال، 
كما في المسرح 

والموسيقى، لعبة 
بهلوانيّة خطرة من 

دون شبكة نجاة
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الثنائي أمام جزء من ثلاثية »بين شمس 
وقمر« )١٢٠ x ٢٤٠ سنتم، حبر صيني 
ى، ٢٠١٠(

ّ
وأكريليك على ورق كرافت مقو ّ


